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Les 143 imatges que LA
presenta en aguesta
ocasi6 son un cataleg,
conscientment incomplet,
d’un centenari que ens
han contat moltes
vegades si bé sempre
d’una altra manera. Amb
uns altres titols, amb uns
altres noms, amb imatges
diferents. Més que no
d’una llista a I'is de
memorables, es tracta
d’un mostrari de les
nostres inquietuds i
curiositats que recorre,
una auna i per ordre
cronologic -d'acord amb
la primera realitzacio de
cada directora- les deu
decades. Ens acosta a
les més diverses
filmografies, de prop i de
lluny. | vol fer visibles, si
més no per mitja d’'una
imatge, centenars
d’histories invisibles. W
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Cartell d'Alice Guy. Festival de Créteil
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Sage Femme
de premiére classe
1902 - 4mn

L'enfant de la barricade
190 nn

Madame a des envies
1907 - 5 mn

Alice Guy tournant
une phonoscéne
1 5 - 4 mn

Mayol chante
“Questions Indiscrétes”
4mn

Elval chante
“Chemineau, chemine !"
4mn
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Mercadier chante
“I'Amant de la lune”
4mn

Dranem chante
“le vrai Jiu Jitsu™
4mn
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DES DE DINS

amb la imatge, el so directe, els efectes, ambients i la musica, és de veritat
una cosa magica.

Després d’estar tres o quatre mesos de la teua vida dedicada a una
pel-licula, canviant plans de lloc, mesures de plans, sequiencies senceres,
treballant el so, queda al final un treball del qual et pots sentir satisfeta la
majoria de les vegades. Aquestes vegades estimes les pel-licules i aquestes
vegades també has tingut un bon enteniment amb els directors. Enteniment
que és imprescindible per aconseguir un treball creatiu i satisfactori.

Parla Verdnica Font, Tecnica de so

La meua visio del cinema és com la d’una orquestra. Una tasca d’equip
on cada instrument té un paper indispensable i no se’'n pot prescindir. Un
error, per petit que siga, pot afectar el producte final. Poder tenir un bon
coneixement de tots els instruments que formen aquesta orquestra
metaforica és una cosa que sempre m’ha resultat atractiva. Vaig estudiar
imatge i so, i com a primera introducci¢ al medi de I'audiovisual va ser molt
positiu. Tot i que al meu parer vaig rebre millor formaci6 d’imatge que de so,
vaig tenir 'oportunitat d’entrar a treballar en un estudi de sonoritzacio i
doblatge com a técnica de so. Com a dada anecdotica, sembla que vaig
ser la primera técnica en estudis de sonoritzacio i doblatge de Catalunya.

Sis anys com a técnica m’han servit per conéixer el so en la fase de
postproduccio6. El doblatge en si no ha de ser creatiu, pero dintre les
limitacions en qué estas obligada a treballar, aprens a controlar la tecnica.
Es en el camp de la publicitat o de qualsevol produccié que arriba verge a
I'estudi per ser sonoritzada, on realment el valor del treball del tecnic,
sempre d’acord amb la direcci6 o la realitzacié, assoleix el nivell que ja ha
aconseguit la composicié de I'enquadrament, la fotografia, el muntatge, etc.
Tot va prenent forma i adquirint un sentit, els plans semblen més curts; els
personatges, si n’hi ha, tenen alguna cosa a dir, els llocs cobren vida i el
vestuari i I'atrezzo parlen.

El treball a I'estudi amb so directe és per regla general molt menor, si és
un bon so directe, perd no menys apassionant ja que la frescor i naturalitat
del resultat final és molt gratificant.

En la meua curta experiéncia com a técnica de so directe en
curtmetratge i documental, puc dir que igual que I'operador o el director de
fotografia, dur a terme el registre directe et permet gaudir de cada pla, de
cada enquadrament, de cada interpretacié des de primera fila. Es a dir, viure
tot el rodatge des de prop; encara que de vegades siga dur, és una manera
d’aprendre del treball dels teus companys i d’aconseguir aixi també un
millor resultat del teu treball.

Parla Ndria Roldés, Directora de fotografia

El cinema ja el van inventar, i si hem de dir veritat el que és
essencialmente el cinema poc ha canviat, pero si que ha canviat molt la
manera com s’hi treballa, les técniques de I'audio-visual aplicades al
cinema, els mitjans de qué es disposa, el que vol el public, i un llarg etc.;
sobretot ha canviat I'aspecte social del tema, i potser per aqui m’agradaria
comencar a explicar la meua experiéncia. Normalment els equips de
rodatge eren principalment formats per homes i només en llocs com
sastreria, maquillatge i perruqueria s’hi podien veure dones, en I'equip de
camera era encara més impensable trobar-hi dones; afortunadament tot
aixd ha canviat molt des de ja fa bastant temps, no pero sense lluitar i
emportar-se alguns disgusts.

En els meus principis, a Madrid crec que hi havia alguna dona treballant
en camera, el cas és que a Barcelona tot venia una mica de nou, i
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